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Kino europejskie w dobie cyfrowej

Rezolucja Parlamentu Europejskiego z dnia 16 listopada 2011 r. w sprawie kina
europejskiego w dobie cyfrowej (2010/2306(INI))

Parlament Europejski,

uwzgledniajgc art. 167 Traktatu o funkcjonowaniu Unii Europejskiej,

uwzgledniajac Konwencj¢ w sprawie ochrony i promowania réznorodnosci form wyrazu
kulturowego, przyjeta przez Organizacj¢ Narodow Zjednoczonych do spraw Oswiaty,
Nauki i Kultury (UNESCO) w dniu 20 pazdziernika 2005 r.,

uwzgledniajge dyrektywe Parlamentu Europejskiego i Rady 2010/13/UE z dnia 10 marca
2010 r. w sprawie koordynacji niektorych przepiséw ustawowych, wykonawczych

i administracyjnych panstw cztonkowskich dotyczacych swiadczenia audiowizualnych
ustug medialnych (dyrektywa o audiowizualnych ushugach medialnych)?,

uwzgledniajac decyzje nr 1718/2006/WE Parlamentu Europejskiego i Rady z dnia
15 listopada 2006 r. w sprawie wprowadzenia W zycie programu wspierajacego europejski
sektor audiowizualny (MEDIA 2007)?,

uwzgledniajac zalecenie Parlamentu Europejskiego i Rady z dnia 16 listopada 2005 r.
w sprawie dziedzictwa filmowego i konkurencyjnosci zwigzanych z nim dziatan
przemystowych?,

uwzgledniajgc zalecenie Rady z dnia 24 sierpnia 2006 r. w sprawie digitalizacji
i udostepnienia w Internecie dorobku kulturowego oraz w sprawie ochrony zasobow
cyfrowych?,

uwzgledniajgc konkluzje Rady z dnia 13 listopada 2006 r. w sprawie digitalizacji
i udostepnienia w Internecie dorobku kulturowego oraz w sprawie ochrony zasobow
cyfrowych?,

uwzgledniajac konkluzje Rady z dni 18 i 19 listopada 2010 r. w sprawie szans i wyzwan
stojacych przed kinem europejskim w erze cyfrowe;j®,

uwzgledniajac komunikat Komisji w sprawie kryteriow oceny pomocy panstwa zawartych
w komunikacie Komisji z dnia 26 wrze$nia 2001 r. w sprawie niektérych aspektow
prawnych produkcji kinematograficznych i innych produkcji audiowizualnych (komunikat
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dotyczacy kinematografii)?,

—  uwzgledniajgc komunikat Komisji z dnia 3 marca 2010 r. pt. ,,Europa 2020 — strategia na
rzecz inteligentnego i zrbwnowazonego rozwoju sprzyjajacego wiaczeniu spotecznemu”

(COM(2010)2020),

—  uwzgledniajagc dokument roboczy stuzb Komisji z dnia 2 lipca 2010 r. w sprawie wyzwan
stojacych przed europejskim dziedzictwem filmowym ery analogowej i cyfrowej (drugie
sprawozdanie z wykonania zalecenia w sprawie dziedzictwa filmowego)
(SEC(2010)0853),

—  uwzgledniajac komunikat Komisji z dnia 26 sierpnia 2010 r. w sprawie Europejskiej
agendy cyfrowej (COM(2010)0245),

—  uwzgledniajgc komunikat Komisji z dnia 24 wrzesnia 2010 r. w sprawie mozliwosci
I wyzwan dla kina europejskiego w dobie cyfrowej (COM(2010)0487),

—  uwzgledniajac zielong ksigge Komisji z dnia 27 kwietnia 2010 r. w sprawie uwalniania
potencjatu przedsiebiorstw z branzy kultury i1 branzy tworczej (COM(2010)0183),

—  uwzgledniajac zielong ksiege Komisji z dnia 13 lipca 2011 r. dotyczaca dystrybucji
utwordw audiowizualnych w Internecie: mozliwosci i wyzwania zwigzane z jednolitym
rynkiem cyfrowym (COM(2011)0427),

—  uwzgledniajac swoja rezolucj¢ z dnia 2 lipca 2002 r. w sprawie niektorych aspektow
prawnych dotyczacych produkcji kinematograficznych oraz innych produkeji
audiowizualnych?,

—  uwzgledniajac swoja rezolucje z dnia 13 listopada 2001 r. w sprawie sprawniejszego
obiegu europejskich filméw na rynku wewnetrznym i w panstwach kandydujacych?,

—  uwzgledniajgc rezolucje Parlamentu Europejskiego z dnia 19 lutego 2009 r. w sprawie
gospodarki spotecznej?,

—  uwzgledniajgc opinie Komitetu Regionow z dnia 2 kwietnia 2011 r. w sprawie kina
europejskiego w dobie cyfrowej®,

—  uwzgledniajgc swoja rezolucje z dnia 12 maja 2011 r. w sprawie uwalniania potencjatu
przedsiebiorstw z branzy kultury i branzy tworcze;®,

—  uwzgledniajgc art. 48 Regulaminu,

—  uwzgledniajac sprawozdanie Komisji Kultury i Edukacji oraz opini¢ Komisji Rynku
Wewnetrznego i Ochrony Konsumentéw (A7-0366/2011),
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majac na uwadze, ze kultura tworzy zasadniczg podstawe tozsamosci europejskiej
I wspolnych wartosci;

majac na uwadze, ze kultura znajduje si¢ w sercu wspoétczesnych debat o tozsamosci,
spojnosci spotecznej i rozwoju gospodarki opartej na wiedzy, jak stwierdzono w 2001 r.
w powszechnej deklaracji UNESCO o0 réznorodnosci kulturowe;;

majac na uwadze, ze wszyscy majg prawo do udzialu w zyciu kulturalnym spoteczenstwa
I do kontaktu ze sztukg, a ponadto majgc na uwadze, ze kino, jako artystyczny Srodek
wyrazu, pomaga ludziom nawigza¢ kontakt dzieki temu, ze dzielg oni podobne przezycia,
I ulatwia tworzenie europejskiej tozsamosci;

majac na uwadze, ze inwestycje w kulturg daja dlugoterminowe, niematerialne,
wielopokoleniowe rezultaty w zakresie ksztalttowania europejskiej tozsamosci;

majac na uwadze, ze europejski sektor audiowizualny, facznie z kinem, stanowi istotng
czes$¢ gospodarki UE i powinien by¢ bardziej konkurencyjny na szczeblu globalnym:;

majac na uwadze, ze film europejski jest waznym elementem kultury, ktory promuje
dialog i zrozumienie, reprezentuje i ukazuje wartosci europejskie w UE i poza nia,
odgrywajac jednoczes$nie wazng role w ochronie i wspieraniu roznorodnos$ci kulturowe;
I jezykoweyj;

majac na uwadze, ze europejskie kino powinno wzmacnia¢ spdjnos¢ terytorialng
I spoteczng;

majac na uwadze, ze doba cyfrowa otwiera nowe mozliwos$ci przed sektorem
audiowizualnym, w szczegdlnosci w branzy filmowej, jesli chodzi o zwigkszenie
efektywnosci dystrybucji, projekcji 1 dostepnosci filmow oraz podwyzszenie jako$ci
dzwieku i obrazu oferowanej europejskiej publicznosci, stawiajac takze przed kinem
europejskim powazne wyzwania w procesie przechodzenia na technologie cyfrowe,
zwlaszcza w odniesieniu do finansow;

majac na uwadze, ze technologie cyfrowe przyczyniaja si¢ do osiggania unijnych
i krajowych celow dotyczacych projekcji i dostepnosci europejskich dziet oraz spojnosci
spotecznej;

majac na uwadze, ze technologia kina cyfrowego umozliwia elastyczne planowanie
promocji i wprowadzanie w ostatniej chwili zmian w materiale;

majac na uwadze, ze pierwszy etap cyfryzacji europejskiego kina przyniost
niejednoznaczne wyniki;

majac na uwadze, ze wyposazenie cyfrowe najnowszej generacji jest o 0k. 25-30% tansze
niz wezesniejsze modele i stato si¢ obecnie w bardziej osiggalne zaréwno dla europejskich
kin, jak i programow finansowania;

majac na uwadze, ze nie wszystkie kina sg w rOwnym stopniu w stanie sprostaé
wyzwaniom zwigzanym z cyfryzacja;

majac na uwadze, ze niezwlocznie nalezy zakonczy¢ petng cyfryzacje zar6wno
europejskiej branzy filmowej, jak i kin europejskich, aby unikna¢ ograniczenia dostepu do



roéznorodnosci kulturowej i dostepnosci wielu platform, oraz ze konieczne jest jej wsparcie
na szczeblu europejskim i krajowym;

majac na uwadze, ze niezalezne kina studyjne tworza wyjatkowa europejska sie¢ kin,
oferujaca zréznicowany repertuar, ktory skierowany jest widowni spoza gtownego nurtu
komercyjnego;

majac na uwadze koniecznos¢ uwzglednienia obaw organizacji kin studyjnych, ktore
proponuja, aby wprowadzi¢ specjalne priorytetowe $rodki promujace produkcje
i dystrybucje niezaleznych filméw europejskich;

majac na uwadze role wtadz lokalnych i regionalnych jako podmiotow kluczowych dla
ochrony i promocji europejskiego dziedzictwa kulturowego, a w szczegdlnosci dla
cyfryzacji filmow i kin, a zatem kluczowych partneréw w procesie cyfryzacji;

majac na uwadze znaczenie kin dla utrzymania jakosci zycia 1 wigzi spotecznych
W obrebie zabytkowych centréw miast i na przedmies$ciach oraz dla rewitalizacji obszarow
miejskich;

majac na uwadze, ze sukces europejskich dziet kinematograficznych w Europie jest
warunkiem koniecznym dla dystrybucji migdzynarodowej, ktora umozliwia osiggnigcie
celow finansowych oraz stanowi forme wspolpracy i dyplomacji kulturalnej na rzecz
rozpowszechniania nie tylko samych dziel, lecz rowniez promowania réznych kultur
europejskich w panstwach trzecich;

majac na uwadze, ze cyfryzacj¢ nalezy przeprowadzi¢ jak najszybciej, aby unikng¢
podwojenia kosztow produkcji i dystrybucji;

zauwaza, ze europejska branza filmowa jest obecnie rozdrobniona wzdhuz granic
panstwowych i jezykowych oraz ze filmy sg przede wszystkim produkowane dla
miejscowej publicznosci w Kraju pochodzenia i przez nig ogladane;

Stan obecny

1.

podkresla istotny wktad kina europejskiego w inwestycje na rzecz technologii cyfrowych,
innowacji, wzrostu i zatrudnienia;

wskazuje, ze w roku 2010 sprzedano w UE prawie 1 mld biletow do kin, co §wiadczy
0 cigglej popularnos$ci kina oraz o jego ogromnym potencjale finansowym i w zakresie
wzrostu i zatrudnienia;

podkresla, ze wzrasta znaczenie europejskiego kina dla gospodarki, poniewaz stwarza ono
ponad 30 000 migjsc pracy;

ponadto podkresla, ze obok pobudzania gospodarki przez unijng branze tworczosci
artystycznej, niezwykle istotng rol¢ odgrywa zwlaszcza wymiar kulturowy i spoteczny
europejskiego kina, ktore jest waznym czynnikiem ksztattujacym rozwoj kulturalny

| tozsamos¢ Europy;

zauwaza, ze rynek kina europejskiego jest niezwykle rozdrobniony i zréZnicowany,
a przewazajgca wigkszos¢ kin jest wyposazona zaledwie w jeden lub dwa ekrany;



10.

11.

12.

13.
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15.

16.

17.

18.

19.

20.

zauwaza, ze wickszo$¢ scyfryzowanych kin stanowig multipleksy;

zauwaza, ze w Europie — przede wszystkim w Europie Wschodniej i na obszarach
wiejskich — wystepuje brak rownowagi geograficznej w dostepie obywateli do kin
i filmow;

podkresla znaczenie spotecznej 1 kulturowej roli kin, ktorg nalezy chronic,
W szczegblno$ci na obszarach wiejskich i oddalonych;

zauwaza, ze potencjal europejskiej branzy filmowej caty czas si¢ zwigksza, a proporcje
produkcji europejskich wyswietlanych w kinach muszg stopniowo wzrastac;

zwraca uwage, ze wprowadzajac do swoich programéw produkcje europejskie, mate kina
komercyjne i nickomercyjne przyczyniaja si¢ w duzym stopniu do zachowania
dziedzictwa kulturowego;

podkresla, ze trwa proces zmiany oferty kinematograficznej, przewidujacy rozwoj
multipleksow i znaczne zmniejszenie liczby sal kinowych w matych miejscowo$ciach
i zabytkowych centrach miast;

jest zdania, ze nalezy zachowac¢ réznorodnos¢ kina w UE;

uwaza, ze wysoka pozycja popularnych filméw przyczynia si¢ do zagrozenia dla
roznorodnosci filmow i swobody doboru repertuaru w kinach i w zwigzku z tym nalezy
si¢ obawia¢ nieodwracalnej koncentracji rynku w branzy filmowej;

podkresla w zwigzku z tym, ze proces cyfryzacji musi chroni¢ r6znorodnos$¢ programowa
i placowki kulturalne na obszarach wiejskich oraz miejskich we wszystkich panstwach UE
I nie moze prowadzi¢ do zamykania matych i studyjnych kin z korzyscia dla
multipleksow;

wskazuje, ze cyfryzacja umozliwia tansza dystrybucje tresci kulturalnych na rynku
wewngtrznym oraz chroni konkurencyjno$¢ 1 réznorodno$¢ europejskiego kina;

zauwaza, ze wywierane sg silne naciski na to, by wszystkie filmy byly kompatybilne
Z projekcja cyfrowa, a niektore europejskie kina przeszly juz catkowicie na system
cyfrowy;

zauwaza z zaniepokojeniem, ze przetrwanie wielu niezaleznych kin jest zagrozone
Z powodu wysokich kosztow przej$cia na nadawanie cyfrowe oraz konkurencji ze strony
kin, ktore wyswietlaja przede wszystkim produkcje amerykanskie;

stwierdza, ze podmioty zajmujace si¢ niezalezng dystrybucja majg trudnosci
z ponoszeniem podwadjnych kosztow wymaganych w okresie przejsciowym, co ma
negatywny wpltyw na dalsze ogniwa tancucha kinematograficznego;

zauwaza, ze licencjonowanie dla wielu terytoriéw lub catej Europy jest niezbedne do
odblokowania potencjatu rynkow dystrybucji filméw w Internecie, aby promowac
bardziej powszechny obieg europejskich filmow, dostep do europejskich filméw oraz och
dostepnos¢ na platformach ,,wideo na zyczenie” (tzw. VOD);

zauwaza, ze istniejg liczne systemy UE, ktdre maja potencjat wspierania przejécia branzy



21.

22.

23.

filmowej do epoki cyfrowej, np. program MEDIA,

zauwaza, ze niedostateczne finansowanie kina europejskiego przektada si¢ na
niewystarczajgce promowanie go na arenie migdzynarodowe;j;

podkresla znaczenie wszystkich etapow produkeji tresci kinowych oraz konieczno$¢
wspierania wszystkich tych etapow;

zauwaza, ze przekaz multimedialny wypiera inne formy przekazu, co wigze si¢ z potrzeba
edukacji w zakresie jego odbioru;

Mozliwosci i wyzwania
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wzywa panstwa czlonkowskie i WE do wsparcia finansowego petnej cyfryzacji kin w UE
w zakresie ich wyposazenia oraz do ustanowienia europejskich i krajowych programéw
stuzacych wspieraniu jak najszybszego przejscia na technologie cyfrowe, a takze do
wspierania obiegu europejskich filmow w ramach sektora audiowizualnego, ktéry w skali
ogolnoswiatowej jest bardzo konkurencyjny;

podkresla w zwigzku z tym, Zze programy te nalezy elastycznie dostosowa¢ do wymogow
praktycznych;

podkresla, ze kino cyfrowe powinno shuzy¢ poprawie jako$ci obrazu i dzwigku (po
wprowadzeniu minimalnej rozdzielczosci 2K), co pozwala na bardziej zr6znicowane

i elastyczne planowanie pokazéw na zywo oraz retransmisje i transmisje wydarzen

o0 charakterze edukacyjnym, kulturowym i sportowym, umozliwiajac jednocze$nie
wykorzystywanie szerokiego spektrum innowacyjnych technologii, ktore w przysztosci
beda dalej przyciagaé publicznosé;

podkresla, ze niezbedne jest wspieranie i promowanie produkcji UE oraz przyznaje, ze UE
znacznie przyczynia si¢ do cyfrowej kreatywnosci i innowacji takich jak 3D;

przyznaje, ze mimo iz cyfryzacja kin stanowi najwyzszy priorytet, nalezy mie¢ rowniez na
uwadze staty rozwdj technologiczny, poniewaz w perspektywie $rednio-

I dlugoterminowej moze okazac¢ si¢ konieczne dalsze dostosowanie do nowszych form
projekciji;

przypomina, ze przejscie na kino cyfrowe w Europie powinno mie¢ na celu stworzenie
nowych mozliwosci dystrybucji europejskich filmow, utrzymanie ré6znorodnosci
europejskich produkcji i zwigkszenia ich dostepno$ci wsrod obywateli europejskich;

podkresla, ze ustugi ,,wideo na zyczenie” moga stworzy¢ europejskim przedsigbiorstwom
Z branzy filmowej mozliwo$¢ dotarcia do szerszego kregu odbiorcow;

uznaje, ze tworczo$¢ i innowacyjnos¢ to zagadnienia 0 charakterze ogolnym, i apeluje
0 nadanie priorytetu inwestycjom w programy oraz o udzielanie im wsparcia w celu
sprzyjania tworzeniu tresci o wysokiej jakosci udostepnianych za posrednictwem sieci;

apeluje do matych i niezaleznych kin o pelne wykorzystanie ich rynkowego potencjatu
poprzez zréznicowanie oferty, zwigkszanie wartosci Swiadczonych ustug i korzystanie
Z niszowego rynku, ktory obstuguja;



33. jest przekonany, ze cyfryzacja jest bardzo dobra okazja do promowania obecnos$ci

oficjalnych jezykow lokalnych w kinach oraz nauki jezykow obcych;

ZagroZenia
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40.

41.

42.
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44,

45.

przyznaje, ze wysokie koszty cyfryzacji, ktora przyniesie dlugofalowe zyski handlowe,
stanowig jednak istotne obcigzenie dla wielu matych i niezaleznych kin oraz kin
studyjnych, wyswietlajacych gtownie filmy europejskie, z bardzo zr6znicowanym
repertuarem odlegtym od ,,gléwnego nurtu”;

przyznaje w tym zakresie, ze aby zapobiec zamknieciu takich kin, nalezy zapewni¢ im
specjalne i priorytetowe wsparcie;

wzywa Komisje do zaproponowana konkretnych dziatan na rzecz wsparcia tych kin;

zauwaza, ze koszty cyfryzacji stanowig dla kin najwigksze obcigzenie oraz ze z uwagi na
to, iz wigze si¢ ona z koniecznos$cig stworzenia podstawowej infrastruktury, ktéra ma
znaczenie dla publicznosci i pozwala $wiadczy¢ lepsze ustugi kulturowe niz dotychczas,
niezaleznie od lokalizacji, duze znaczenie ma udzielanie finansowania publicznego,
zwlaszcza malym i niezaleznym kinom,;

uznaje, ze kina sg miejscem spotkan i wymiany pogladow oraz podkresla, ze zamykanie
matych i niezaleznych kin, w szczegdlnosci w matych miejscowos$ciach i stabo
rozwinig¢tych regionach, ogranicza dostep do europejskich zasobow kultury, kultury

i dialogu kulturowego;

podkresla, ze problematyka matych kin dotyczy przede wszystkim obszarow wiejskich, na
ktérych spetniajg one wazng funkcje spoteczng jako miejsce spotkan;

zwraca uwage na trudng sytuacj¢ matych kin miejskich, ktore jako tak zwane kina
studyjne przyczyniaja si¢ do zachowania dziedzictwa kulturowego;

uznaje, ze cyfryzacj¢ matych i niezaleznych kin nalezy jak najszybciej doprowadzi¢ do
konca, aby miejsca te byly otwarte na filmy, r6znorodno$¢ kulturowa i publicznos¢;

podkresla zagrozenie dla branzy filmowej w postaci naruszania praw autorskich
i nielegalnego pobierania; domaga si¢, aby prawa wtasnosci intelektualnej byly wlasciwie
egzekwowane przez panstwa cztonkowskie;

zdaje sobie ponadto sprawe z zagrozen dla jakosci wyswietlanych dziet i poszanowania
osobistych praw autorow, zwigzanych z metalizowanymi ekranami, ktore powoduja
znaczne roznice luminacji na powierzchni obrazu; z uwagi na to, ze ekrany metalizowane
sg przeznaczone do technologii 3D, zaleca, aby dla poszanowania osobistych praw
autorow i zachowania jakosci wrazen doznawanych przez widzow unika¢ wyswietlania
filmoéw 2D na ekranach tego typu;

zwraca uwage na fakt, ze europejska branza filmowa doswiadcza trudnosci

z zapewnieniem obiegu i dystrybucji filmow, zwlaszcza niskobudzetowych, i wiele
produkcji dociera tylko na rynki krajowe i rzadko jest wyswietlanych za granicg, co
uniemozliwia dotarcie do szerszego kregu odbiorcéw na kontynencie i na §wiecie;

przestrzega przed obecnym brakiem odpowiednich szkolen dla operatoréw projektorow



46.

z zakresu obstugi nowych cyfrowych urzadzen w Kinie oraz dostosowania tych urzadzen
do poszczegdlnych filmow, tak aby uszanowac jako$¢ wyswietlanego dzieta;

przyznaje, ze cyfryzacja produkcji i dystrybucji audiowizualnej stanowi nowe wyzwanie
dla europejskich instytucji dziedzictwa filmowego w zakresie ich dziatalno$ci zwigzanej
z gromadzeniem, zachowaniem i utrwalaniem europejskiego dziedzictwa
audiowizualnego;

Interoperacyjnosé, standaryzacja i archiwizacja

47.

48.

49.

50.

51.

52.

53.

54.

55.

56.

57,

podkresla potrzebg zapewnienia interoperacyjnosci cyfrowych systemow i sprzgtu do
projekcji, a takze innych urzadzen, poniewaz sg one niezb¢dne do montazu matych

i Srednich ekrandéw projekcyjnych, ktore sg dostosowane do ekonomicznych
uwarunkowan rynku kina europejskiego i w zwigzku z tym utrzymuja réznorodnos$¢ kina
i filmu;

podkresla, ze w trakcie cyfryzacji kina nalezy zwraca¢ uwage na to, by przebiegata ona
W sposob jak najmniej zalezny od technologii;

zaleca standaryzacje systemow w oparciu o normy ISO w zakresie produkcji, dystrybucji
i projekcji filmow;

uwaza jednak, ze w szczeg6lnym przypadku projekcji cyfrowej cyfryzacja kin nie
powinna w zadnym wypadku doprowadzi¢ do ustanowienia tylko jednego standardu;

mijatoby sig¢ to z celem z uwagi na kolejne innowacje techniczne, np. kinowe systemy
projekcji wykorzystujace technologi¢ laserowa;

podkresla znaczenie standaryzacji systemu rozdzielczosci 2K, ktory umozliwia
wyswietlanie filmow w technologiach 3D, HDTV i Blu-Ray oraz $§wiadczenie ustug
VOD;

z zadowoleniem przyjmuje zatem fakt, ze wprowadzajac norm¢ 2K, stworzono jednolita,
otwarta, zgodna 1 obowigzujaca na catym swiecie normg ISO dla projekc;ji cyfrowe;,
uwzgledniajacg szczegdlne potrzeby europejskich operatoréw kin;

wzywa europejskie i krajowe organizacje normalizacyjne do odpowiedniego
propagowania stosowania tej normy;

z zadowoleniem przyjmuje ogtoszenie przez Komisje w programie prac w zakresie
normalizacji na rzecz innowacji przemystowej (2010-2013) planowanego okreslenia do
roku 2013 dobrowolnych norm dotyczacych przekazywania filmow cyfrowych do
archiwizacji, ich konserwacji i projekcji trojwymiarowej;

dopuszcza w terminie pozniejszym mozliwos¢ dofinansowania tanszych projektorow,
ktore moga by¢ skutecznie wykorzystywane w miejscach, w ktorych wyswietla si¢ wiecej
tresci alternatywnych, i moga by¢ korzystne dla specyficznych filmow, np.
dokumentalnych lub obcojezycznych;

przyznaje, ze archiwizacja filmow w trakcie cyfryzacji lub w petni cyfrowej produkc;ji jest
mniej skomplikowana technologicznie, ale pod wzgledem standardow i problemow
zwigzanych z prawem autorskim w przysztosci bedzie stanowi¢ wigksze wyzwanie;
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zaleca panstwom cztonkowskim przyjecie sSrodkéw legislacyjnych zapewniajacych
digitalizacje, gromadzenie poprzez system obowiazkowego przekazywania kopii,
katalogowanie, odtwarzanie i rozpowszechnianie w celach kulturalnych, edukacyjnych

i naukowych — przy poszanowaniu prawa autorskiego — utworéw audiowizualnych, ktore
W przyszlosci moglyby staé si¢ zaczatkiem europejskiej biblioteki multimedialnej

I stanowi¢ wazny instrument ochrony i promocji dziedzictwa kulturowego;

proponuje, aby cyfryzacja zostata przeprowadzona jak najszybciej, aby unikngé kosztéw
jednoczesnej produkcji celuloidowych i cyfrowych wersji filméw oraz podwdjnego
systemu dystrybucji, a jednocze$nie byta réwniez zachgta dla inwestorow do przejécia

z formatu 35 mm na cyfrowy;

wzywa Komisj¢ Europejska do wykorzystania europejskiej biblioteki cyfrowej Europeana
nie tylko jako cyfrowej biblioteki dziet drukowanych, lecz rowniez na potrzeby
europejskiego dziedzictwa filmowego oraz do odpowiedniego dostosowania zakresu
zadan biblioteki Europeana;

podkresla potrzebe udzielania wsparcia kinom i kinotekom, ktére promuja i chronia
dziedzictwo filmowe;

zaleca panstwom cztonkowskim utworzenie lub dostosowanie obowigzkowych
mechanizmow tworzenia zbioréw z mysla o formatach cyfrowych poprzez wprowadzenie
wymogu sktadania dla filméw cyfrowych standardowej cyfrowej kopii wzorcowej;

Pomoc publiczna

63.

64.

65.

66.

zwraca si¢ do panstw czlonkowskich o uwzglednianie unijnych zasad konkurencji przy
opracowywaniu systemow pomocy publicznej na rzecz cyfryzacji celem uniknigcia
zaktocen w zakresie warunkow finansowania kina cyfrowego;

apeluje do Komisji 0 przygotowanie jasnych wytycznych dla pomocy publicznej

w oparciu 0 doswiadczenia roznych panstw cztonkowskich, co pozwoli zwiekszy¢
pewnos$¢ prawa przy jednoczesnym zapewnieniu panstwom cztonkowskim swobody
finansowania filmow i kin na poziomie krajowym;

podkresla, Ze o ile wsparcie publiczne powinno by¢ neutralne technologicznie, powinno
ono réwniez gwarantowac trwato$¢ inwestycji, przy uwzglednieniu specyficznych modeli
biznesowych operatoréw kin oraz technicznych wymogdéw dystrybutorow;

wzywa panstwa cztonkowskie, aby wspieraly krajowe wytwornie filmowe 1 szkoty
filmowe oraz inne wykwalifikowane w tym zakresie instytucje do przechodzenia na prace
w technologii cyfrowej;

Modele finansowania

67.

68.

podkresla konieczno$¢ inwestycji publicznych i prywatnych podczas wprowadzania kina
w er¢ cyfrowa;

podkresla, ze w celu ulatwienia procesu cyfryzacji nalezy udostepnic na szczeblu
lokalnym, regionalnym, krajowym i europejskim elastyczne i zroznicowane sposoby
finansowania, zardwno publiczne, jak i prywatne, w szczegdlnosci na rzecz wsparcia
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75.

76.

77.

78.

79.

80.

matych i niezaleznych kin, na podstawie ram okreslajacych elementy priorytetowe
| komplementarne na réznych szczeblach oraz wymierne cele;

podkresla, ze mimo iz europejskie fundusze strukturalne sg waznym zrédtem
finansowania projektow cyfryzacji i inicjatyw szkoleniowych, $rodki finansowe nalezy
zwigkszy¢, czas oczekiwania — skrocié, a wnioski — uprosci¢ w ramach nowych
wieloletnich ram finansowych na lata 2014-2020;

zaleca, aby finansowanie przedsigwzi¢¢ zwigzanych z cyfryzacja z europejskich funduszy
strukturalnych obejmowato zobowigzania wspieranych kin do wyswietlania europejskich
filmow;

domaga si¢ ponadto utworzenia mechanizméw zwickszenia wsparcia poprzez europejski
program rozwoju regionalnego;

apeluje do Komisji i panstw cztonkowskich o rozpowszechnianie dobrych praktyk

z zakresu finansowania cyfryzacji, w tym rozwigzan rynkowych, jak na przyktad taczenie
si¢ matych kin w sieci w celu podpisania umow zbiorowych z dystrybutorami; wzywa
Komisje, panstwa cztonkowskie i regiony do skoncentrowania finansowania publicznego
przeznaczonego na cyfryzacj¢ na kinach, ktore nie mogg pokry¢ swoich potrzeb
finansowych z innych zrodet finansowania, oraz do zadbania o jak najkrétszy okres
przejsciowy;

wzywa Komisj¢ do uwaznego zbadania skutkow, jakie przejs$cie z kina tradycyjnego na
cyfrowe wywiera na wszystkie zainteresowane podmioty i strony; podkresla, ze
opracowujac swoje krajowe programy cyfryzacji, panstwa cztonkowskie powinny
uwzgledni¢ koszty ponoszone przez mate kina lokalne oraz ewentualne szanse lub
konsekwencje dla rynku pracy;

uwaza, ze kina potozone na mniej zaludnionych obszarach, gdzie wydarzenia kulturalne
odbywaja si¢ rzadko, i ktore nie sg w stanie ponies¢ kosztow cyfryzacji, powinny zostac¢
wyposazone w urzadzenia cyfrowe;

podkresla udostepnienie przez Europejski Bank Inwestycyjny preferencyjnych pozyczek
tym kinom, ktére daza do cyfryzacji, a nie posiadaja odpowiedniego finansowania;

podkresla role partnerstwa publiczno-prywatnego jako metody finansowania cyfryzacji
kin oraz zwraca uwage na konieczno$¢ propagowania takiego partnerstwa,;

podkresla, ze cyfryzacja wspierana ze srodkéw publicznych i prywatnych nie powinna
zagraza¢ niezaleznos$ci kin ani prowadzi¢ do ograniczenia réznorodnos$ci repertuaru ani
udzialu europejskich filméw w rynku;

wzywa Komisj¢ do rozstrzygnigcia tej kwestii, rOwniez w $wietle przedluzenia okresu
obowigzywania komunikatu dotyczacego kinematografii;

zauwaza w tym zakresie, ze wszelkie fundusze publiczne przeznaczane na cyfryzacj¢ kina
I filmow powinny podlegac takiej samej szczegdtowej kontroli jak pomoc panstwa dla
innych sektorow;

zacheca do wspotpracy pomiedzy operatorami kin, lokalnymi wtadzami, obiektami oraz



81.

82.

83.
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klubami/stowarzyszeniami i festiwalami filmowymi, aby jak najlepiej wykorzystac¢
technologie cyfrowe dostarczone dzigki mozliwosciom oferowanym przez finansowanie
z UE;

uwaza, ze nalezy wdrozy¢ mechanizmy integrujace dystrybutorow i operatoréw kin oraz
wzywa do zacie$nienia wspOlpracy pomigdzy matymi kinami w celu zminimalizowania
kosztow inwestycji w aparature cyfrowa;

zachgca panstwa czlonkowskie do zwigkszania naktadow finansowych na badania
zwigzane z technologig kina cyfrowego, a w szczegolnosci kanatow przesytania materiatu
filmowego i sposobow jego kompresji, aby utworzona sie¢ byta interoperacyjna,
oferowata wysokiej jakosci projekcje, a jednocze$nie pozwalala na tatwe wykorzystanie
zarébwno skompresowanego i zdekompresowanego obrazu;

podkresla znaczenie stosownych inwestycji w badania naukowe, finansowanie i szkolenia
dla profesjonalistow juz pracujacych w branzy, tak aby umozliwi¢ im dostosowanie si¢ do
korzystania z nowych technologii oraz zagwarantowa¢ wiaczenie spoteczne i ochrone
zatrudnienia;

podkresla potrzebe wdrozenia programéw szkoleniowych skierowanych do pracownikéw
sektora audiowizualnego w celu umozliwienia im nauki korzystania z technologii
cyfrowych i dostosowania si¢ do nowych modeli biznesowych, oraz uznaje skutecznosc¢
inicjatyw realizowanych juz w ramach sektora; uwaza, ze UE musi zapewni¢ wsparcie dla
tych programow oraz $rodki finansowe na ich realizacje;

Oplata za wirtualng kopie

85.

86.

87.

88.

uznaje, ze komercyjny model finansowania urzadzen cyfrowych nazywany ,,optata za
wirtualng kopie” (ang. Virtual Print Fee, VPF) jest odpowiedni dla duzych sieci kinowych,
lecz nie stanowi optymalnego rozwigzania dla matych i niezaleznych kin, ktére ogranicza
brak funduszy inwestycyjnych, a zatem model VPF moze roéwniez ograniczaé
réznorodno$¢ kulturows;

podkresla fakt, ze male kina, kina na obszarach wiejskich oraz kina studyjne,
wyswietlajace gtownie produkcje europejskie, sa wytaczone z komercyjnego modelu
finansowania wyposazenia kin w urzadzenia cyfrowe opartego na systemie VPF oraz ze
moze si¢ okaza¢ konieczne znalezienie alternatywnych modeli finansowania, w tym
poprzez wsparcie publiczne, w celu zachowania i wzmocnienia réznorodnosci kulturowe;j
I ochrony konkurencyjnosci;

domaga si¢ zatem dopasowania modeli finansowania nazywanych ,,optata od wirtualne;j
kopii” do wymagan 1 specyficznych warunkow niezaleznych kin studyjnych
| prezentujacych ambitny repertuar;

wskazuje na to, ze nalezy przyspieszy¢ modele finansowania, ktére umozliwiaja
niezaleznym kinom dostep do ,,optat od wirtualnej kopii” wszystkich dystrybutorow;
zaleca zaktadanie grup wspotpracy, aby umozliwi¢ wszystkim kinom skorzystanie z taryf
grupowych;

Edukacja filmowa
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podkresla, ze edukacja filmowa pozwala rozwija¢ analityczny sposob myslenia i 0gélnie
ksztatci¢ mtodych ludzi, poniewaz tgczy nauke o dziedzictwie kulturowym
Z poznawaniem ztozono$ci $wiata obrazoéw 1 dzwigkow;

podkresla, ze edukacja poprzez film, w tym w zakresie kultury filmowej i jezyka,
umozliwia obywatelom krytyczny odbior przekazu medialnego, a tym samym zwigksza
ilos¢ 1 poprawia jakos$¢ zasobodw 1 mozliwosci dostepnych dzigki znajomosci technologii
cyfrowych;

podkresla, ze edukacja filmowa powinna umozliwia¢ obywatelom zdobycie szerszej
wiedzy, docenienie sztuki filmowej i refleksje nad warto§ciami przekazywanymi przez
filmy;

wzywa panstwa czlonkowskie, aby wiaczyly edukacje filmowa do krajowych programow
edukacyjnych;

podkresla znaczenie edukacji filmowej w kinach niezaleznych na wszystkich szczeblach
edukacji, ktéra ma na celu ksztaltowanie przysziej publicznos$ci dla europejskich filmow;

zacheca panstwa cztonkowskie do wspierania programéow edukacyjnych w szkotach
filmowych i innych odpowiednich placowkach w zakresie mozliwosci zwigzanych

z realizacjg filméw w technologii cyfrowej, produkcja i dystrybucja filmoéw w technologii
cyfrowej;

wzywa do przeprowadzenia nowoczesnego szkolenia wysokiej jakosci dla personelu
technicznego i zarzadzajacego, sfinansowanego z instrumentow finansowych UE lub
przez instytucje, ktérych wnioski o dofinansowanie zostaty pozytywnie rozpatrzone, aby
zapewni¢ optymalne wykorzystanie technologii cyfrowych finansowanych ze srodkow
UE;

wzywa panstwa cztonkowskie do opracowania i promowania specjalnych programow
I imprez, np. w ramach festiwali filmowych, aby rozwija¢ edukacje mtodych europejskich
obywateli i uksztattowac¢ u nich upodobanie do europejskich filmow;

Program MEDIA

97.

98.

99.

100.

przyznaje, ze juz od ponad dwudziestu lat program MEDIA wspiera europejski przemyst
audiowizualny, przyczyniajac si¢ do rozwoju, dystrybucji, promocji filméw europejskich
oraz do szkolenia operatorow sal kinowych w zakresie technologii cyfrowych;

z zadowoleniem przyjmuje w tym kontekscie zobowigzanie J.M. Barroso z dnia 18 marca
2011 r. dotyczace kontynuacji i dalszego rozszerzenia programu MEDIA;

podkresla znaczenie programu MEDIA dla cyfryzacji kin i apeluje o utrzymanie
istniejacych linii finansowania, a takze o zwigkszenie srodkoéw w nastgpnej generacji
programu, by mozna bylto stawi¢ czota wyzwaniom wynikajacym z technologii
cyfrowych;

wzywa Komisje do przeznaczenia srodkéw w ramach nowego programu MEDIA na okres
po 2013 r. oraz w ramach Europejskiego Funduszu Rozwoju Regionalnego (EFRR), tak
aby wesprze¢ cyfryzacje kin wyswietlajacych produkcje europejskie;
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wskazuje ponadto, ze w nastgpnej generacji programu konieczne jest uwzglednienie
srodkow tworzacych znaczng warto$¢ dodang i przyczyniajgcych si¢ ogolnie do realizacji
strategii ,,Europa 2020”;

podkresla koniecznos¢ wprowadzenia nowych inicjatyw w ramach nast¢pnej generacji
programu MEDIA, by mozna byto ulepsza¢ i promowac¢ przektad, dubbing, napisy
filmowe i napisy umieszczane nad sceng w teatrze lub napisy do wydarzen w czasie
rzeczywistym, aby wspiera¢ niezalezne kina specjalizujace si¢ w filmach europejskich;

przypomina, ze inwestycje w nowoczesne technologie kinowe oraz cyfryzacja powinny
zwigksza¢ dostepnos¢ dla osob niepetnosprawnych, w szczegolnosci dzicki wprowadzeniu
audiodeskrypcji;

domaga si¢ zatem uwzglednienia ,,cyfrowej linii programu” w programie MEDIA, aby
upro$ci¢ zmiang na formaty cyfrowe;

zwraca uwage na znaczenie programu statego szkolenia MEDIA jako narzg¢dzia rozwijania
umiejetnosci dla profesjonalistow z branzy w celu dostosowania si¢ do zmiany technologii
i metod produkcji;

wskazuje na warto$¢ dodang programu szkoleniowego MEDIA, ktéry wspiera mobilnos¢
studentow szkot filmowych w Europie, co przyczynia si¢ do lepszej integracji sektora
zawodowego, szerzej zakrojonej wspotpracy w Europie i wigkszej liczby koprodukcji;

w zwigzku z tym wzywa do zwigkszenia §rodkow w ramach tej linii finansowania;

zaleca, aby w ramach programu MEDIA inwestowano w ustugi ,,wideo na zadanie”, co
stanowiloby czes$¢ wysitkoOw na rzecz wspierania ogdlnoeuropejskiej dystrybucji,
propagowania transnarodowej wspotpracy miedzy platformami i nagradzania inicjatyw
obejmujacych wspolprace transgraniczna;

podkresla wartos¢ dodang europejskiego wsparcia, szczegdlnie w odniesieniu do
transgranicznego wyswietlania filmow oraz zapobiegania dalszemu rozdrobnieniu
europejskiego rynku kinowego;

Modele dystrybucji

109.

110.

111.

zwraca uwagg, ze technologie cyfrowe wptyngty na sposob dystrybucji filméw za
posrednictwem réznych platform i urzadzen — czy to w ramach ustug linearnych, czy
nielinearnych;

uznaje, ze po poczatkowych wydatkach na proces cyfryzacji infrastruktura cyfrowa bedzie
odtad znacznie obniza¢ koszty dystrybucji i umozliwi matym, niezaleznym dystrybutorom
filmoéw szersza dystrybucje ich produkeji, a jednoczesnie dotarcie do szerszej
publicznosci;

uznaje, ze sprawne przejscie na technologie cyfrowg jest nieodtgcznie zwigzane

z dostepem do szybkich taczy szerokopasmowych, ktore stuza do dystrybucji tresci
cyfrowych i aktualizacji oprogramowania cyfrowego oraz spetniajg wiele innych waznych
funkcji, i w zwiazku z tym wzywa instytucje chcace przejsé na technologie cyfrowe do
dokonania ustalen dotyczacych zalezno$ci w ramach tego zwigzku,
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zwraca uwagg, ze technologie cyfrowe umocnity szybki rozwdj filmow
krotkometrazowych i wideoklipdw, a takze pozwalaja na opracowanie nowych modeli
dystrybucji oraz elastyczny przebieg premiery, umozliwiajac na przyktad wyswietlanie
filmu na réznych platformach zaraz po wyemitowaniu wersji kinowej;

ponadto nalezy dopilnowac¢ tego, by zachowano okres eksploatacji dla kin, tak aby
zachowad roznorodnos$é w Kinie;

zauwaza, ze stabym punktem procesu cyfryzacji jest fakt, ze dystrybutorzy, zwtaszcza
tych niezaleznych, otrzymujg niewystarczajgce wsparcie na dystrybucje cyfrowa i nie sg
w zwigzku z tym w stanie dostosowac si¢ do postepow w tym zakresie;

zacheca panstwa cztonkowskie do ukierunkowania pomocy finansowej na dystrybucje;

zacheca instytucje europejskie do prowadzenia dziatan przygotowawczych i projektow
pilotazowych majacych na celu przetestowanie nowych modelow biznesu, ktére moglyby
usprawni¢ obieg europejskich dziet audiowizualnych;

zachgca panstwa cztonkowskie do opracowania strategii utworzenia sieci cyfrowego kina
obejmujacego potaczenie wytworni filmowych, kin zaréwno pojedynczych, jak

I multipleksow, ekranow do wyswietlania ,,live” przy wykorzystaniu wszelkich kanatow
przesytania danych w tym potaczen satelitarnych;

podkresla potrzebe, by rozwojowi nowych zastosowan tresci online towarzyszyto
wdrozenie sprawiedliwego wynagrodzenia dla autorow dziet audiowizualnych na szczeblu
europejskim, ktore jest proporcjonalne do zyskow, jakie przynosza nowe formaty i ustugi;

Promowanie kina europejskiego

119.

120.

121.

122.

123.

zacheca panstwa cztonkowskie do zapewnienia mozliwie jak najszerszego wilaczania
filméw europejskich do repertuaru kinowego, by poprawi¢ ich obieg i promocj¢ w calej
UE oraz umozliwi¢ obywatelom UE docenienie bogactwa i roznorodnosci takich filmow
poprzez jak najwigksze zréznicowanie platform;

wskazuje na to, Ze istnieje potrzeba promowania i wspierania europejskich koprodukcji
oraz ze wigksza liczba takich produkcji moze poskutkowac dystrybucja europejskich
filmow na catym kontynencie na szersza skale;

popiera dziatalnos¢ sieci kin, takich jak Europa Cinemas, ktore promuja europejskie kino
na $wiecie poprzez finansowe i organizacyjne wsparcie kin, ktore wyswietlaja znaczna
los¢ europejskich filmow;

zdaje sobie sprawe ze znaczenia wspierania kin niezaleznych specjalizujacych si¢

w filmach europejskich (takich jak cztonkowie Europa Cinemas), aby wzmocni¢ ich
ukierunkowanie na repertuar europejski i roznorodnos¢, a takze konkurencyjno$é na
rynku;

wzywa do udzielania wsparcia niezaleznie od techniki oraz wspierania w pierwszej
kolejnosci wszystkich kin, w ktorych repertuarze znaczng czes$¢ stanowia filmy
europejskie, i wymagajacego repertuaru niezaleznie od wynikéw sprzedazy lub liczby
odwiedzajacych;
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I Komisji, a takze rzadom i parlamentom panstw cztonkowskich.

zacheca panstwa cztonkowskie, by promowaly i wspieraly rozpowszechnianie i obieg
filmow europejskich na terenie kraju poprzez organizowanie specjalnych imprez

I festiwali; zacheca ponadto panstwa cztonkowskie do udzielania wsparcia r6znym
szkotom filmowym istniejgcym w Europie;

podkresla, ze filmy zdobywajace nagrody na europejskich festiwalach powinny
otrzymywac wsparcie marketingowe, aby dodatkowo utatwi¢ miedzynarodowe projekcje
w systemach ,,wideo na zyczenie” i wspomagaé promowanie europejskiego Kina;

uznaje role nagrody Parlamentu Europejskiego LUX w promowaniu filméw europejskich
oraz wielojezycznosci, co odbywa si¢ przez ttumaczenie napiséw do nagrodzonego filmu
na wszystkie 23 jezyki urzgdowe UE i stanowi przyczynek do debat spotecznych wsrod
obywateli UE;

zaleca wzmozenie wspOlpracy i wymiany z panstwami trzecimi, aby uwydatni¢ warto$¢
produkcji europejskich na rynku §wiatowym, w szczegdlno$ci w obszarze Morza
Srodziemnego, promowaé wymiane kulturalna, a takze aby uruchomié¢ nowe inicjatywy na
rzecz wsparcia dialogu euro$rodziemnomorskiego oraz rozwoju struktur demokratycznych
w catym regionie, réwniez w §wietle zobowigzan podjetych na konferencji
eurosrodziemnomorskiej na temat kina;
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zobowigzuje swojego przewodniczacego do przedlozenia niniejszej rezolucji Radzie



